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La ontologia de la imagen en el trabajo de campo y su uso audiovisual

Esmeralda Broullon Acufa
Universidad de Cadiz.
G. Investigacion Intrahistoria y Oralidad

Resumen

El interés por la recopilacion y el uso de las imagenes fotograficas que vamos a presentar,
surgié en el mismo campo de trabajo donde realizdbamos una investigacion, sobre
oralidad e inmigracion. Tratdbamos de rescatar la memoria de una considerable poblacion
de origen gallego residente en Céadiz, ligada material y simbolicamente a la cultura
productiva pesquera. Hasta la fecha no se habia investigado con rigor este fenémeno
migratorio, propio de mediados del siglo XX, estrechamente vinculado a las labores
pesqueras, como parte del paisaje y del tejido social gaditanos.

En el trabajo de documentacion etnografica pudimos constatar que dicha presencia no
s6lo estuvo motivada por causas medioambientales y socio-econémicas, sino también por
causas politicas, para lo cual necesitdbamos comprender y analizar el fendmeno pasado
desde el tiempo presente testimoniado por los protagonistas De ahi que completamos las
fuentes orales y archivisticas (censos y padrones) con fuentes fotograficas, de caracter
privado (albumes) y publico (que obran en el Archivo Histérico Municipal de Cadiz y en
el Museo de Pontevedra).

Durante el trabajo de campo fue necesario ampliar los instrumentos que mejorasen
nuestra investigacion, con la intencion de elaborar un corpus de datos etnograficos, para
ello utilizamos el lenguaje audiovisual como técnica de observacion y relevante soporte
documental. Hemos revisado algunas de las orientaciones en torno a la ontologia de la
imagen, con el fin de aplicar a la practica una teoria y metodologia etnohistdricas. Y la
representacion de la imagen fotogréafica, expuesta mas alld de su valor estético o
documento historico, adopta en nuestra investigacion la finalidad de descifrar lo
simbolico, junto con su valor etnografico resefiado. Al mismo tiempo que realizabamos la
entrevista recurriamos a la memoria fotografica En definitiva, ésta sirvi¢ para “refrescar la
memoria” de los/as informantes y reconstruir un capitulo “olvidado” de un pueblo con
una larga trayectoria migratoria. La conservacion y gestion de dichas imagenes que hemos
recopilado en un texto y un audiovisual, conforma un archivo etnografico para la
construccion social de la memoria de los pueblos, su interculturalidad y convivencia.

1. Introduccién.

El texto que vamos a desarrollar parte de un trabajo campo centrado en la
oralidad y la inmigracion, y tiene como objetivo rescatar la memoria de una parte de la
poblacion  residente en Cadiz, ligada material y simbolicamente a una cultura
productiva pesquera, como es la presencia de la cultura gallega en dicha ciudad Hasta la
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fecha no se habia investigado con rigor este fendmeno migratorio, propio de mediados
del siglo XX, estrechamente vinculado a las labores pesqueras, como parte del paisaje y
del tejido social gaditanos. Por tanto, reconstruimos una historia oral en el sector de la
pesquerias, donde se aborda la pesca como sistema cultural, adentrandonos en los
procesos cognitivos de las poblaciones maritimas, e incidiendo de manera particular en
la articulacion de distintas variables como son el sexo y la etnia, que apuntan a procesos
constructores de identidad social. Es decir, realizamos un analisis acerca de la
dimensidn productiva de las pesquerias, tanto masculinas como femeninas.

En primer lugar, indagamos el fendmeno migratorio de marineros gallegos y sus
familias hacia Cadiz. Una diaspora motivada por causas medio ambientales, socio-
econdmicas y politicas. Los actores del éxodo fueron hombres y mujeres que ejercieron
un rol igualmente primordial en el nuevo espacio de la ciudad’. Asi pues, este trabajo es
el resultado de las crénicas de unos hombres y mujeres del Norte, instalados en una
ciudad ubicada al Sur peninsular, quienes a través de la memoria aluden a una identidad
compartida, vinculada por una cultura comdn y un sentimiento de pertenencia. Una
identidad elaborada a partir (del relato) de vivencias en dos espacios (Galicia y
Andalucia) que dan lugar a nuevos mestizajes y ricos fendmenos de hibridacion.
refutando todo tipo de “esencialismos”, basados en la pretendida pureza de los pueblos
y de sus gentes.

Las siguientes ilustraciones abordan distintas dimensiones en la sociedad de
origen y en la sociedad de acogida :

L

e & Ll Ty i’..
lHustracidn 1: La sociedad de origen. Galicia (Ria de Vigo), 1935.

L El dispositivo espacial es uno de los elementos que expresan la identidad del grupo, pues es aquello que
les re-une. Durante el siglo XX, la ciudad de Céadiz se conformé sobre la diversidad, observandose que
coexisten en un mismo lugar singulares practicas procedentes de distintos grupos inmigrados, quienes
toman las decisiones y experimentan en contacto con otros sujetos, de tal manera que el aspecto geofisico
ocasiona en éstos efectos simbdlicos, y las representaciones simbdlicas orientan al mismo tiempo el uso
social del espacio, modificando y reconstruyendo la ciudad. En AUGE, M.: Los no lugares. Espacios del
anonimato, Gedisa, Barcelona, 2001, p. 51.
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llustracion 3: Pesqueros y Tripulacion en el muelle de Cadiz,
1947.

lHustracion 2: La sociedad de
origen. Galicia, vista desde la
emigracion (Ria de Vigo), 1953.

- At

lHustracion 4: fripulacic')n a bordo, mendicidad en tierra. Cadiz, 150'.

NeH

lustracién 5: Celebracion de la captura. Atlantico Sur, 1970.
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llustracion 6: Recepcion en Cadiz y
connivencia de poderes, 1965

lustracidn 7: Cédiz, la sociedad de acogida, (1950-1968).
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acion 8: Marineros gallegos en Cadiz
con "chicuco" santanderino.

La Segunda Parte de nuestra investigacion esta dedicada a la division sexual del
trabajo que hace de la mujer la principal protagonista.. Hemos reconstruido una historia
basada en fundamentos tedricos, corroborados por las mismas historias y relatos de vida
contadas por amas de casa, empleadas en fabricas de salazones y conservas,
mariscadoras, rederas, estibadoras o vendedoras. Unas ocupaciones “feminizadas” a
partir de la division sexual del trabajo y localizadas en espacios terrestres, no mas alla
de la linea del muelle, o de las riberas. Teniamos en cuenta que las mujeres vinculadas

al mundo del mar desempefian roles laborales distintos, segun se trate de Galicia o de
Andalucia.

llustracion 9: Carnavales. Chirigota: "Los'viejos del
cincuenta y cinco". Cadiz, 1955.
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lustracion 13: Rederas
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2. La fotografia etnogréfica.

Durante el trabajo de campo fue necesario ampliar los instrumentos que
mejorasen nuestra investigacion, con la intencion de elaborar un corpus de datos
etnograficos, para cual utilizamos el lenguaje visual como técnica de observacion y
relevante soporte documental. En este sentido, debemos mencionar la existencia de
trabajos pioneros en cuanto al uso de la fotografia como herramienta auxiliar®. Entre los
primeros antrop6logos, B. Malinowski decidi6 utilizarla, de manera muy concisa, en su
investigacion acerca de los trobiandeses, aunque la fuente fotografica adquirié una
mayor legitimidad dentro de las Ciencias Sociales a traves de los trabajos de la discipula
de F. Boas, Margaret Mead y su esposo, el fotografo G. Bateson. En la obra publicada
en 1942, Balinese Caracter, podemos comprobar el perfeccionamiento en la imagen
para el registro de datos. Este estudio tenia 759 fotografias con las observaciones
detalladas y anotadas propias del trabajo campo®:

“Posibilita explorar formas de registrar los andlisis tedricos de otras disciplinas a través
de materiales visuales y de proporcionar una fuente continua para el planteamiento de
nuevas hipotesis, desde el momento en que el comportamiento, una vez registrado en
pelicula, puede ser observado repetidamente bajo la luz de distintos y nuevos
materiales.”

La representacion de la imagen fotografica, expuesta méas allad de su valor
estético o documento histérico®, junto con su valor etnografico, adopta la finalidad de
descifrar lo simbdlico. No ignoramos que toda imagen se elabora “atendiendo a unas
razones”, del mismo modo que “atendiendo a razones” se interroga o se aborda a un

2 Las primeras recopilaciones etnolégicas que incluian el uso de la imagen coinciden con el periodo del
nacimiento de la Antropologia como disciplina en el siglo XIX. Es decir, su uso responde al caracter
colonial, que tratando de verificar el relato antropoldgico in situ quiere ofrecer una muestra testimonial de
la “autentificacion” de la cultura nativa investigada. Lo que pretende mostrar la proliferacion de imagenes
durante este periodo son determinados “tipos fisicos™: la vida cotidiana, la cultura material, los rituales y
ceremonias. Durante la etapa colonial de la antropologia, la imagen -como prueba objetiva y cientifica de
la inferioridad/superioridad de las culturas- queda supeditada al interés por el estudio fisico del otro, en
cuanto pueblos colonizados en vias de extincion, hecha por el antropdlogo o el viajero. Este enfoque se
impone en el proceso de investigacion, y valga como ejemplo de dichas empresa la expedicion
emprendida por A.C. Haddon con el patrocinio de la Universidad de Camdbrige al Estrecho de Torres en
1898, expedicion cuya recopilacion etnoldgica incluia una proliferacién de las imagenes impuestas
durante todo el proceso de investigacion antropoldgica.

¥ MALINOWSKI, B.: Los argonautas del pacifico occidental, Peninsula, Barcelona, 1973 (1922):
MEAD, M. y BATESON, G.: Balinese Character: A photographic Analysis, New York, Academy of
Sciences, 1942; POIGNANT, R.: “Surveying the Field of View: the Making of the RAI photographic
collection” en E Edwards (ed.) Anthropology and Photography 1860-1920, New Haven & London, Yale
University Press/The Royal Anthropological Institute, pp. 42-73; YOUNG, Malinowski’s Kiriwina.
Fieldwork Photography 1915-1918, The University of Chicago Press, Chicago, 1998.

* MEAD, M.: Cartas de una antropéloga, Bruguera, Barcelona 1983 (1977), pp. 137-138.

> Véase BURKE, P.: Visto y no visto, el uso de la imagen como documento histérico, Critica, Barcelona,
2001; CASTINEIRAS GONZALEZ., M. A.: Introduccion al método iconografico, Ariel, Barcelona,
1998; FONTCUBIERTA, J.: Fotografia: conceptos y procedimientos. Una propuesta metodoldgica,
Gustavo Gili, Barcelona, 1990; FREUND, G.: La fotografia como documento social, Gustavo Gili,
Barcelona, 1976; PEREZ MONFORD, R.:“Fotografia e historia: aproximaciones a las posibilidades de la
fotografia como fuente documental”, en Cuicuilco, Revista de la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia, vol. 5, n® 13, 1998; SOUGEZ, M. L.: “La fotografia como documento histérico”, en Historia 16,
n°181,1991, pp. 204-207.
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objeto/sujeto de estudio, y en este sentido son imagenes construidas que responden a
una/s mirada/s.

En nuestra etnografia hemos integrado las imagenes junto con los testimonios,
siendo muchas de ellas suministradas por los propios informantes®. Y al mismo tiempo
que realizdbamos la entrevista recurriamos a la memoria fotogréafica, sirviendo la misma

para “refrescar la memoria™":

lustracion 14: “Europa pequefio”. Barco faenando en el Atlantico
Norte, 1949.

2 . Tengo 79 afos, naci en San

' - Pedro, Darbo, parroquia de
Pontevedra y llegué a Cadiz
en el cuarenta y siete. No
pensé de primero que me
vendria  definitivo  pero
miraba que aqui estaba bien.
No te arriesgabas a nada y
vivias cuatro afios mas que
alli, aquello en invierno es
terrible. Siempre lloviendo,
siempre viento, frio, la agua
pa beberla habia que llenar
el porron de agua y ponerla encima de la caldera porque se congelaba o encima del
motor. Na mas que por la mafiana mirabas alla arriba a los palos estaban llenos de
nieve y decias ta:¢mi vida va a ser siempre aqui? Salias de Vigo para fuera ya con la
ropa vestida y los barcos de antes no eran como hoy, eran barcos pobres de madera,
barcos de veinticinco, treinta metros. Un golpe de mar que tira contigo aquella
esquina... hoy hay barcos y aquello era morir. Después la gente decia yo me voy al sur
a Canarias, a Huelva, a Cadiz y luego venian y le preguntabas: ¢qué como te marcha
en Canarias? Y te decian: jaquello es otra vida, e viven diez afios mas! No hay mal
tiempo, no hay que andar corre de aqui, corre de alli con el frio, alli hay que andar

® Sobre el alcance de la técnica fotogréfica en el trabajo de campo véase, MALINOWSKI, B., op.cit.,
1973 (1922). La disposicion de la imagen y el texto, pueden observarse en los diarios de campo y los
trabajos de MEAD, M.: “Visual Anthropology in a discipline of World”, in Hockings, P.(ed.), Principles
of Visual Antrhopology, Berlin, New York: Mouton de Gruyter, pp.3-10, 1995; MEAD, M. y BATESON,
G., op. cit., 1942.

’ La imagen como guia de la entrevista se conoce como técnica de elicitacién a través de la cual la
fotografia se utiliza para evocar al interlocutor el relato, es decir, narra su experiencia colaborando
estrechamente en la “produccién etnografica”. También hemos utilizado otros soportes visuales como es
el video (en nuestro caso ha sido facilitado y mostrado por el informante) durante el trabajo de campo y
cuya aportacién, ademas de un acercamiento a éstos/as, permitié eliminar barreras psico-sociales,
linglisticas, facilitando la comprensién de los hechos sociales narrados. Sobre el procedimiento de dicha
técnica, véase COLLIER, J. y COLLIER, M.: Visual Anthropology. Photography as a Research Method,
University of New Mexico Press, Alburquerque, 1992 (1967); WORTH, S. y ADAIR, J.: Through Navajo
Eyes, Indiana University Press, 1972; HARPER 1987; “The visual ethnographic narratives”, Visual
Anthropology, 1, pp. 1-9; EDUARDS, E.: “Performing Science: Still Photography and the Torres Strait
Expedition”, in Anita Herle & Sandra Rouse (ed.) Cambridge and the Torres Strait: Centenary Essay on
the 1898 Anthropological Expedition, Cambridge University Press, 1998, pp. 106-135; BUXO,M. J.: “...
que mil palabras”, en BUXO, M. J. y MIGUEL, J. M., (eds): De la investigacion audiovisual. Fotografia,
cine, video, televisién, Proyecto A Ediciones, Barcelona, pp. 1-22; BANKS, M.: Visual Methods in Social
Research, SAGE, London, 2001.
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s6lo en camisa... y la gente se escap0 s6lo por eso. Dices: ¢pero tengo que andar a la
mar y vivir aqui? Mojado, dormir con las ropas de agua encima de cuatro tablas alli,

comer. A veces teniamos que hacer de comer con agua salada y tenias que ir ‘avante’ a
tal o cual puerto que quedabas sin agua, aquello era matador. Estando aqui ya no
pensaba en volver alla, ir a la mar al norte no. Ir a trabajar pa alli no, volver a la mar
alli no, porque quedé harto. Solo volver a mirar aquellas montafias de mar alli por
fuera de Valentia... aquello era que venia la mar... avanzaba el faro pa arriba y llegaba
la ola junto al aeropuerto que estaba alli mismo a la entrada de Valentia, llegaba la
mar arriba, jDios mio! jPumba! Alla arriba. Coma min todos, no vayas a pensar.
Hablabamos muchas veces a bordo do barco: ¢no tes medo? Yo no vengo mas, esto es
una penuria, mejor es estar en la carcel, mejor, tan siquiera no estas asustado (...). Y
dejé ‘El Europa pequeno’ que lo llevd a pique después en el Gran Sol los barcos
alemanes, cuando fue de la guerra, le sacaron la gente a él y a varios. Pasaron la
gente pa aquel barco y los otros los echaron a pique todos y los mandaron pa Galicia,
los alemanes y los ingleses hacian lo mismo porgue los submarinos se metian debajo de
los barcos y no los escuchaban, por eso limpiaban los barcos todos

La concepcion clasica del uso de la fotografia en el trabajo de campo nos ha
permitido adoptar varias de sus finalidades: como técnica recopilatoria de datos,
auxiliar y subordinada al texto; a modo de técnica con una finalidad analitica que
permitiera la captacién de comportamientos no verbalizados, gestos, posiciones; y, por
ultimo, su valor heuristico que induce a reflexionar acerca de la realidad captada,
teniendo en cuenta el principio de que la fotografia atrae a lo imperceptible.

Otra ventaja de la fotografia es la aportacion de mayores registros, pues entre la
fase inicial y la dltima del trabajo de campo, a medida que perfildbamos nuestro
conocimiento, la iconografia nos llevaba a captar hechos que podrian haber pasado
desapercibidos; pero que la imagen recupera y recrea gracias a su riqueza semantica®.
Las imagenes mostradas fueron mas meras ilustraciones, al descubrir la realidad y la
representacion que en ellas subyacen, interpretando las posibles lecturas que nos
ofrecen los simbolos fotograficos, segin su cronologia, y tratando de analizar los
contexto de su produccién, pues la imagen fotogréfica se concibe como dispositivos
ideolégico que como sefiala P. Bourdieu han sido codificados socio-culturalmente®:

“Si la fotografia es considerada como un registro perfectamente realista y objetivo del
mundo visible, es porque se le han asignado unos usos sociales considerados ‘realistas’
y ‘objetivos’ “*

® Para una mayor aproximacion al dinamismo iconografico, véase LEVI-STRAUSS,C.: Saudade do
Brasil, Paris, Plon, 1994,

% En torno al estatuto ontoldgico de la fotografia se contrapone el contenido de la imagen fisica con el
signo revelado frente a la imagen creada bajo signos convencionales y circunstanciales. El enfoque
semidtico de la fotografia es abordado en, DUBOIS, P.: El acto fotografico, Paidds, Barcelona, 1983.
Sobre la légica pragmatica de la fotografia en relacion a la contextualizacion de su produccién, véase
SCHAEFFER, J. M.: La imagen precaria, Catedra, Madrid, 1990 (1987); BARTHES, R.: La cdmara
licida, Notas sobre la fotografia, Gustavo Gil, Barcelona, 1982; BENJAMIN, W.: “Breve historia de la
fotografia” en Discursos interrumpidos I, Taurus, Madrid, 1931, pp. 61-83.

0 BOURDIEU, P: Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie, Minuit, Paris, 1965,
p.108.
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En el mismo sentido, M? Jesis Buxd interpreta las imagenes como
construcciones que producen significados culturales:

x -__ -__.::";'- := > e % :
lHustracidn 15: Postal enviada por inmigrante a familiares. Imagen de
modernidad y progreso, 1970.

o il

“Las imagenes visuales se seleccionan para exagerar o aislar elementos que den un
sentido u otros a la accion, se manipula el tiempo y el espacio, y se crea la ambigledad
suficiente 0 necesaria para que las imégenes se lean, inquieten y persuadan de muchas
maneras e incluso que, en situaciones de contacto cultural y cambio social, se adecuen o
modifiquen segun las condiciones de existencia.”**

En nuestra investigacion hemos recopilado un abundante material fotografico
procedente tanto de archivos privados y publicos, como imagenes realizadas a lo largo
del trabajo de campo. Dichas fotografias son una muestra referencial del lugar de origen
de los testimonios que nos acercaron la relacion de éstos con la naturaleza, la vida
cotidiana, el imaginario colectivo, el trabajo del mar (en alta mar o en territorios de
frontera), y que se complementan con otras tantas imagenes de la ciudad receptora,
trasmitiendo el giro copernicano que origina el fenémeno migratorio durante el periodo
de posguerra. La estrecha relacién mantenida con algunos de éstos/as posibilitdé nueva
informacién y abundante material fotogréfico, susceptible de intercambio®. Los
informantes a medida que nos relataban sus historias de vida, nos abrian sus albumes
familiares, a través de los cuales pudimos acceder al conocimiento de las tipologias
familiares, institucion que amortigua el resultado de las estrategias de supervivencia en
el nuevo territorio fisico y cultural :

“El 4lbum permite igualmente la lectura de un tipo de representacion del mundo de sus
autores. Revela de modo privilegiado la articulacion entre las inclinaciones subjetivo-
creadoras de los individuos y a reproduccién de modelos sociales, tanto en su contenido
como en su forma fotografica.”

1 BUXO, M. J.,, “...que mil palabras”, en Bux6, M. J. y Miguel, J. M., (eds): De la investigacion
audiovisual. Fotografia, cine, video, television, Ediciones Proyecto A, Barcelona, 1999.

12 Sobre el regalo de la imagen a los participantes de la investigacion como practica en el campo de
estudio que favorece a la interaccion y el reconocimiento social, véase OROBIGT CANAL, G., op. cit,,
2005, p. 20.

3 JONAS, I.: “Mensonge et verité de I"album de photos de familla”, Ethnologie Francaise XXI- n° 2.
Tomado de BRISSET, D. E.: “Antropologia e fotografia”, Cadernos de Antropologia e Imagen (Rio de
Janeiro, Universidade do Estado), n® 2, 1996, pp. 105-114.
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Hemos revisado algunas de las orientaciones en torno a la ontologia de la
imagen, con el fin de aplicar a la practica una teoria y metodologia etnohistoricas.
Reconocemos que en la primera parte, que versa sobre la inmigracion gallega, existio
una incipiente obsesion por recoger “los Gltimos vestigios” de su cultura originaria, de
su éxodo sin retorno; al mismo tiempo que Céadiz, lugar de acogida, también tiene una
presencia como escenario en el que se basa la “negociacién” de una nueva identidad
entre los inmigrantes**: sus patrones socio-culturales, el proceso de asimilacion y
aculturacion , en especial el de las féminas, la transmutacion de los valores entre los
lugares de origen y de recepcion. No obstante, tratamos de no quedarnos en el “neo-
romanticismo” de algunas de las imagenes, pues ante todo pretendemos revelar la
realidad narrada junto con el recuerdo nostalgico que imprime la distancia™.

3. La realidad y la representacion: El lenguaje de las imagenes fotograficas.

llustracion 1: La sociedad de origen. Galicia (Ria de Vigo), 1935.

Imagen mostrada por una informante al rememorar su sociedad de origen. Fiesta
parroquial (con capilla al fondo) que la llevd a describir las relaciones sociales en el
seno de una parroquia en la Ria de Vigo. Es decir, frente a la imagen, la autora
testimonid su éxodo desde la unidad geogréafica y social (la aldea, ubicada en una
parroquia de un municipio del suroeste del litoral gallego) hacia Cadiz, ciudad costera y
portuaria del Suroeste Atlantico. La dependencia social que define los lazos en la
parroquia, con unos considerables niveles de endogamia, es un hecho que luego
encontrariamos fuertemente ligado al éambito rural de procedencia de los/as
informantes.

El vinculo y la identidad parroquial (social y religiosa), en torno al “territorio
espiritual” de los inmigrantes se evidencia tanto en el metalenguaje expuesto en cada
historia de vida como por las imagenes mostradas, ante el reiterado auto-
reconocimiento y adscripcién a una determinada parroquia. Asi pues, la institucién
parroquial es rememorada y reconstruida, llevandole a la negociacion de los elementos
configuradores de su etnicidad. En este traslado territorial y cultural desde un espacio
geograficamente delimitado, como es la parroquia, en cuyo ambito se desarrollaron
vinculos de interdependencia, entre vecinos y parientes, le llevaria luego a una
redefinicién identitaria en la sociedad de acogida, debiendo modular su identidad a
través de un proceso en el que se combinan la autopercepcién y la mirada de los otros.

llustracion 2: Pesqueros y tripulacién en el muelle de Cadiz, 1947.

4 para una lectura sobre la imagen evocadora de la memoria, véase ARDEVOL, E.: “Cuando la mirada
no nos es ajena”, en FUENTES, M.: Medio siglo de fotografia etnogréafica, X Congreso de Antropologia.
Federacion la Asociacion de Antropdlogos del Estado Espafiol. Sevilla, 2005, pp. 24-34; GAROFANO,
R.: El cinematografo en Cadiz: una sociologia de la imagen (1896-1930), Fundacién Municipal de
Cultura, Cétedra Adolfo de Castro, Cadiz, 1986.

> El objetivo de la camara en los trabajos de Lévi-Strauss, en Tristes Tropicos (1955) y més tarde en
Saudade do Brasil (1994), recogen los gestos y expresiones de los nativos bajo una “estética de la
melancolia”, enfatizando la mirada a una cultura bajo la absoluta conviccion de su inminente
desaparicion. Véase, OROBIGT CANAL, G.: “Fotografia y etnografia. Algunos ejemplos de la fotografia
en el trabajo de campo”, en FUENTES, M.: Medio siglo de fotografia etnografica, EI Monte, Sevilla,
2005, pp. 13-14.
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Imagen cedida por un informante al relatar su historia de vida en el mar,
profundizando en el proceso de trabajo, en una “pareja” de Bouzas, Vigo (Pontevedra).
El autor, describi6 en qué consistiria faenar en dicha modalidad, a la vez que narraba la
jerarquia a bordo. La modalidad de “la pareja” consiste en faenar dos barcos
conjuntamente, izando la red por los costados de cada buque y regresando ambos con la
carga para tierra. Asi pues, el proceso de produccién en alta mar vincula la naturaleza y
la cultura, al tratar una esfera que externaliza variables como la tecnologia y el trabajo
en compleja interaccion. El trabajo como dimension esencialmente humana implementa
una construccion identitaria. En este caso, advertimos un reconocimiento profesional
que se considera incomprensible para todo aquel que esté fuera del mismo, a lo que
habria que afiadir que en los escenarios donde las condiciones laborales son de extrema
dureza acaba por instituirse un auto-reconocimiento en verdadera confrontacion (ante
tanta extra-territorialidad fisica). Y las circunstancias “extrafias” a todo aquel que no
pertenezca a la condicion de navegante, se erigen como mecanismo de alteridad. Esta
cosmovision podemos comprenderla mejor si observamos como esta labor se sustenta
mediante un vinculo cimentado en la experiencia del amor y del odio hacia el mar, en
unas relaciones de amistad/enemistad con los comparfieros de distinto rango, de
competitividad-cooperacion, constituyendo una jerarquia y una colaboracion en funcion
de las diferentes especialidades técnicas. En definitiva, nos muestran la realidad, tal
como aludian algunos informantes, de unos compafieros-tripulantes en profunda
soledad:

llustracion 3: : La sociedad de origen. Galicia, mostrada desde la emigracion (Ria de
Vigo), 1953.

Controvertida imagen en la actualidad, por sus connotaciones de identidad
folcloristas y rural del periodo en que fue tomada, elegida por pertenecer al album de
una inmigrante gallega en Cadiz. Fue enviada a ésta por familiares de la misma en la
década de los afios cincuenta. Si bien es una fotografia de estudio, la vaca simbolizaria,
a nuestro parecer, la propiedad o la abundancia. Mientra que la receptora enviaria afios
después a estos mismos familiares la postal de la ilustracion 15, como contrapartida del
progreso y la modernidad urbana en el territorio de la migracion.

Ilustracion 4: Tripulacion a bordo, mendicidad en tierra. Cadiz, 1950.

Imagen mostrada por un informante mientras narraba la llegada a la nueva
ciudad y el choque cultural percibido, tras provenir de un medio autoabastecedor. Al
inicio, la mayor parte de estos hombres solos residieron en la linea fronteriza que es el
muelle, hasta que mas tarde se produjo el reclamo familiar. La mendicidad y la
prostitucion en los puertos se corroboran en esta imagen, con la menor trasportando un
saco al fondo, mientras que la camaraderia amortigua el desarraigo durante el periodo
descrito. La llegada a un medio urbano supuso un giro copernicano en cuanto al nuevo
habitat y a la organizacion social respecto al lugar de origen descrito. Impresiones y
depresiones producidas por el cambio en el modo de vida, agravadas por una
determinada coyuntura historica como fue la posguerra, con sus terribles efectos y
hambrunas soportadas por la poblacién.
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llustracion 5: Cadiz, la sociedad de acogida. Autor Juman (1950-1968). Archivo
Historico Municipal de Cadiz.(Caja 284-Sobre 11)

Vista del Astillero de Cadiz y zona industrial. El infortunado accidente que fue
la explosion de 1947 en la ciudad, coincidi6 con el incipiente boom demogréfico de los
afios cincuenta que, acompafiado de los destrozos ocasionados por la misma,
demandaba nuevos trazados urbanisticos, presentes en los planes generales de 1950,
1961 y 1971, cambiando la fisonomia de la ciudad. A partir de 1950, la ordenacién
urbanistica ira mas all4 del recinto amurallado, credndose dos lineas divisorias: la
residencial y la industrial. Un trazado complementado por la ampliacién portuaria, e
iniciandose un periodo embrionario del posterior impulso industrial y comercial,
representando esta imagen de archivo una muestra de ello.

Ilustracion 6: Recepcion en Cadiz, 1966.

El presidente de la Asociacion de Armadores de Céadiz saludando al Jefe del
Estado. La importancia del sector extractivo en la economia estatal antes y durante el
desarrollismo se refleja en la connivencia entre la oligarquia maritimo-pesquera y los
poderes locales y estatales. Imagen cedida por miembro de dicha asociacion. De este
periodo es la Ley de proteccion y Renovacion de la flota (1961).

llustracion 7: Celebracion de la captura. Atlantico Sur, 1970.

Imagen cedida por un informante, celebrando la captura en alta mar. Se resalta la
importancia de la abundancia del lance en el estado animico de los marineros,
recompensandose el esfuerzo laboral y el sacrificio de las ausencias y soledades de los
hombres, por esta labor extraterritorial. Esta fotografia se contextualiza en el periodo del
desarrollismo, tras la promulgacién de la Ley de proteccién y Renovacion de la flota de
1961. Este colectivo vio ligeramente mejorada su situacion socio-econdmica en la época
del desarrollismo, gracias al crecimiento demografico, la expansion urbanistica, el
nuevo impulso industrial y el crecimiento turistico; no obstante en alta mar las
relaciones de produccion seguian siendo de opresiéon. Las condiciones de extrema
dureza laboral se complicaban ain mas por la accion de los elementos naturales y
durante este periodo el aumento del consumo comenzd a generar una explotacion
compulsiva del medio maritimo, junto con unas tendencias productivistas vy
maximizadoras del beneficio, puestas en marcha a un ritmo vertiginoso que éstos
corroboraron.

llustracion 8: Carnavales. Chirigota: "Los viejos del cincuenta y cinco". Cadiz,1955.
Archivo Historico Municipal de Cadiz (Caja 304- Sobre 6).

Los/as informantes evocan una “cultura de la evasion”, al referir algunas de las
escenas festivas, como las denominadas “Fiestas tipicas”, mas cercanas al clasico
desfile floral que al trasgresor carnaval. Durante el franquismo, las denominadas
“Fiestas Tipicas Gaditanas” se festejaban en el mes de mayo, en sustitucion del
carnaval celebrado en febrero, precediendo a la represién cuaresmal. El carnaval como
forma de expresion espontanea, protagonizado por las clases populares
preferentemente, hacia uso de la mascara o “careta” para ser posteriormente eliminada.
Su conversion en Fiestas Tipicas suprimid la inversion del orden, al interponer un
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mecanismo de control que permitian unas fiestas propias, frente el carnaval trasgresor y
subversivo en la calle, con unos desfiles coloristas sujeto a la censura ideoldgica y
politica.

Ilustracion 9: Marineros gallegos en Cadiz con "chicuco™ santanderino.

Fotografia mostrada por un informante para ensefiarnos la vida bulliciosa en la
ciudad portuaria a la llegada de los mismos y donde las diferencias sociales entre
inmigrantes queda reflejada en ella, por el acicate y por la adscripcion de un “chicuco”
que se unio al grupo de unos marineros en trajes de chaqueta. EI “chicuco” era el mozo
empleado por un paisano o familiar en un “bache”. Un bache es un establecimiento
espacial y simbdlicamente dividido en dos partes: el bar como territorio masculino y la
tienda de comestible o ultramarinos, como territorio femenino y donde estas tenian por
lo habitual su dnica entrada admisible al bache. Estos establecimientos fueron
originariamente regentados por la comunidad cantabra que reclutaban una mano de obra
infantil mediante redes de paisanaje o parentesco y que eran los “chicucos”. Cantabros y
gallegos cohabitaron especialmente durante el primer cuarto del siglo XX en estrechos
cubiculos de casas dieciochescas. Datos contrastados en fuentes orales y
archivisticas(Censos y Padrones municipales).

llustracion 10: “Mulleres cargando”. Autor: E. Saravia (1925), Archivo Museo de
Pontevedra.(R.65749).

llustracion 11: “Pescadoras” Autor: P. Ferrer (1905). Archivo Museo de Pontevedra.R.
(83152. D.L.16)

llustracion 12: “Regresando do labor” (1905). Autor: P. Ferrer. Archivo Museo de
Pontevedra. (R. 74668.DL.16)

llustracion 13:“Rederas” (1947). Asociacion “A Cepa”. Cangas. Pontevedra.

Estas seleccion de fotografias procedentes de archivos publicos y privados,
reflejan en conjunto la division sexual del trabajo en el mundo del mar durante el siglo
XX. Luego, contrastando distintas fuentes, hemos podido comprobar que en el medio
maritimo-pesquero la division sexual del trabajo, (representado por el par mar-
hombre/tierra-mujer correspondiente a la limitacion artificial del espacio puablico-
privado), es mucho més que una mera dimension técnica, es una estructura
discriminatoria retroalimentada por unas relaciones de dominio y subordinacién, como
corroboran las informantes. Ello nos llevé a indagar acerca del sistema sexo-género y la
politica socio-sexual implementada y concretada en el ambito maritimo pesquero,
adentrandonos en mayor medida en unas dimensiones simbodlicas y binarias,
identificadas con las categorias de hombre y mujer. Concluimos que esta subordinacién
no esta condicionada por diferencias bioldgicas, sino por el hecho de imponer sistemas
de valores, culturalmente definidos a unas diferencias bioldgicas. En definitiva a lo
largo de | trabajo de campo y la recopilacién de documentacion fotografica pretendimos
analizar todo un proceso de construccion social de las identidades

llustracion 14: Barco faenando en el Atlantico Norte, 1959.

Barco artesanal faenando en aguas del Atlantico Norte. Se trata de una pareja al
arrastre y fue mostrada mientras que el informante rememoraba sus faenas en aguas del
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Gran Sol (Irlanda). El testimonio enfatiza las caracteristicas de unos mares con unas
determinadas fuerzas meteoroldgicas que ponen continuamente a prueba las faenas, de
tal manera que la presion que recae sobre los hombres ante el incierto destino de su
actividad laboral y de su propia vida, impulsé a probar mejor suerte, de forma provisoria
y alternada en razon a la estacionalidad de sus tareas. Asi pues, hacia las aguas y zonas
pesqueras del Atlantico Sur se trasladaron los barcos gallegos, en territorios cuya
soberania politica lo permitia, entre ellas las del Sahara Occidental, sin limitacion
jurisdiccional, como también en aquellas aguas, que han sido objeto de una pugna
territorial, los del antiguo Protectorado de Marruecos hasta 1956. Un movimiento
migratorio golondrina al inici6 que hoy perdura hasta tres y cuatro generaciones, asi
como por los prestamos culturales presentes en la ciudad de Cadiz del siglo XXI.
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